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一、贝多芬与他的艺术创作

（一）贝多芬简介

路德维希·凡·贝多芬出生在德国波恩去世在维也纳，是维

也纳古典乐派最重要的音乐大师。贝多芬生的创作经历了四个时

期：波恩时期，维也纳时期，成熟时期和后期。他不仅是古典主

义音乐的大师，也是浪漫主义音乐的先驱。他的音乐创作还启发

了19世纪的浪漫主义时期的作曲家的同时，把教堂和宫廷的音乐

带给公众，所以他的音乐作品是为大众而创作的。

（二）贝多芬音乐作品的艺术特征

贝多芬的32首钢琴奏鸣曲对奏鸣曲的结构做出了巨大的贡

献。力量的对比，切分音的使用，戏剧性的因素 ，强有力的渐

强和不同音区的色彩变化，都是贝多芬钢琴奏鸣曲风格的基本特

征。节奏的频繁变化，切分和停顿引起的动态不平衡感，和声和

调性的不稳定等因素逐渐扩大了范围，力度也更加交响化。这种

技法使贝多芬音乐有强烈的感染力和戏剧冲突。

二、贝多芬32首奏鸣曲的发展历程及创作意义

（一）钢琴奏鸣曲的发展历程

奏鸣曲是西方古典音乐形式的一种，主要是指器乐独奏。它

是经过数百年的器乐、交响乐、协奏曲和室内乐的演变和发展而

逐渐形成的。钢琴奏鸣曲第一乐章多采用“奏鸣曲式”的结构，

浅析贝多芬第十三首《降 E大调钢琴Op.27No.1》
第一乐章艺术特色

安岩 

郑州大学，河南 郑州  472300

DOI: 10.61369/VDE.2025210019

摘   要 ：  本文以贝多芬第十三首《降 E 大调钢琴奏鸣曲 Op.27No.1》的第一乐章进行研究，从创作特点、相关背景、演奏和作

品分析等方面进行论述，并结合作者自身的实际演奏经验进行进一步的研究和处理，使读者对第十三首《降 E 大调钢

琴奏鸣曲 Op.27No.1》有了更深入的了解。

关 键 词 ：   贝多芬；钢琴奏鸣曲；作品分析；演奏技巧

其结构比较复杂，一般包括呈现部分、展开部分和再现部分。贝

多芬的钢琴奏鸣曲是从青年到老年的转变，每个时期的风格都不

一样，这和他所处的时代和文化密不可分。

（一）钢琴奏鸣曲创作的意义

贝多芬32首钢琴奏鸣曲为奏鸣曲的结构做出了重大的贡献。

在他的钢琴作品中，力量的对比、切分音的使用、戏剧化的因

素、强有力的渐强和不同音区的色彩变化，都是贝多芬钢琴奏鸣

曲风格的基本特征。

三、《降 E 大调钢琴奏鸣曲 Op.27No.1》第一乐章

作品分析

（一）《降 E 大调钢琴奏鸣曲 Op.27No.1》 第一乐章创作

背景

贝多芬《降 E 大调钢琴奏鸣曲 Op.27No.1》 作于1801年并

在1802年在维也纳出版。这部作品是他创作中期的作品，是献给

他的学生冯·里李藤施太因亲王夫人的，他给这首奏鸣曲加上了

“幻想曲”的标题，在32首钢琴奏鸣曲中脱颖而出。在写作手法

上，四个乐章一体化的结构打破了“奏鸣曲”固有的曲式结构，

逐渐脱离古典主义奏鸣曲的形式向浪漫主义迈进。在音乐上，四

个乐章一气呵成的演奏要求，将所有段落和乐章连接起来，全曲

的情感都在第四乐章的狂热和壮丽中体现出来，成为一首真正

的、原创的和戏剧性的钢琴奏鸣曲，体现了贝多芬对奏鸣曲形式
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完整性的研究。

（二）曲体分析

奏鸣曲的四个乐章是一个巨大的“三重连接”。每个乐章都是

独立但不可分割的 , 形成了多乐章一体化结构，打破了奏鸣曲固

有的曲式结构 --- 复三部结构。

第 一 乐 章 它 的 速 度 是 由 行 板（Andante） 过 渡 到 快 板

（Allegro），它的调式为降 E 大调。节奏是2/2拍子的行板以及

6/8拍子的快板，曲式结构为复合歌谣曲式。

呈示部：主题是由一个三度下行开始，歌谣式的曲调犹如两

人对话的形式比较少用大跳，尽显温柔诗意，令人沉浸其中；展

开段的和声性强，左右手都以八度的和弦进行，它强调高声部的

旋律。再现部分是主题短语的重复。旋律发展到高音部分，节奏

紧凑，情绪逐渐激动。为展开部分的变化奠定了基础。

展开部：转入 C 大调后由行板变为快板，节拍也由2/2拍变为

6/8拍，节奏上仍然保持原有的节奏型并结合了主题乐句中左手部

分流动的十六分音符，情绪的迅速变化使人感受到一种狂热的激

情，将贝多芬热情，直率的性格展现的淋漓尽致。

再现部：主题再次出现，回到了原速，音乐再次回到了宁

静，温柔诗意的情绪中，以主三和弦结束了第一乐章。形成了带

再现的三部曲式。

四、《降 E 大调钢琴奏鸣曲 Op.27No.1》第一乐章

演奏分析

这是贝多芬钢琴奏鸣曲中第二首第一乐章不用奏鸣曲形式的

乐章，其形式是典型的十七、十八世纪组曲形式。在行板的音乐

中，没有贝多芬一些慢乐章所具有的深度，但取而代之的是，他

柔和、温暖、几乎令人陶醉的旋律的温柔、优美的诗意阴影，以

及轻盈而脆弱的竖琴伴奏，使心脏平静下来。总之这一乐章是个

充满灵气、优美和平的乐章，是个具有丰富变现力、极具梦想的

乐章。

（一）速度与节奏

第一乐章演奏速度对比图示（复三部曲式）

开始的行板部分是三部曲式。它被突然闯入的快板部分（大

调）所替代，后者结束在降 E 大调的属和弦上，在这之后又恢

复到第一段的行板。这种结构使人想起来肖邦的第二首叙事曲。

在那里，小行板部分也同样恢复到第一段小行板。在这一段行板

中很难找到正确的速度。应当面向比较容易找到正确速度的那一

个段落。而快板部分的速度是比较鲜明的，因此应当把他当作出

发点

贝多芬擅长在同一乐章之间运用多种速度的变化使音乐更富

有戏剧性。对比以上1-4小节；37-40小节以及63-66小节可以

发现，第一乐章采用了行板—快板—行板，三部曲式。一开始是

柔和的行板主题然后进入快板音乐一改常态，突然以快速的并强

有力的四分音符进入音乐的第二部分，在力度和速度上都与第一

段的行板做出了强烈的对比，第三部分为第一部分的再现。

在贝多芬的这部作品第一乐章当中呈示部是以 pp 开始的力

度，非常轻柔，非常具有歌唱性，以细小的音粒表现出温柔优美

的画面。乐章的中间部分插入了分解和弦肢体活泼快板，由降 E

大调转入 C 大调同时与 c 小调交替。在展开部乐句突然以 f 气势

凶猛的开始，在力度上做了强烈的对比，打破了原来的宁静与祥

和。在这一部分的情绪对比上有所变化，强弱对比明显，休止符

的运用使音乐表现的更加干脆和果断，连续快速的十六分音符在

平静之中泛起波澜，与行板部分形成了强烈的戏剧化对比。再现

部是以伴随着主歌谣曲式的第二次出现，音乐再次回到了最初的

宁静与柔和。本乐章这三段采用慢 - 快 - 慢的速度对比，使听众

的情绪随着音乐不断变化，更富戏剧性。

（二）力度与音色的变化

贝多芬的钢琴奏鸣不论是演奏力度还是音的强弱对比都有比

较严格的要求。在演奏的时候为了可以准确地表现音质的对比 ,

为作品的感情内容的完整的表达 , 要求演奏者在演奏过程中的通

过手指力度的变化 , 来表现出音色强烈的情感。

第 一 乐 章 的 演 奏 要 保 持 温 柔 与 优 美。 如 第 一 乐 章 的1-4

小节：

谱例4: 第一乐章1-4小节

从第一小节开始以 pp 的音量进入，此时有种轻声哼唱的感

觉，富有歌唱性，右手的三个和弦要求手指不能放松，要有紧张

度，有控制的落下，此时手指需要贴键，轻轻抚摸琴键，不能下

键过深。左手低声部音阶旋律缓缓流出，在弹奏时应注意不能破

坏右手的 pp 音响效果的同时还要突出左手的旋律。第四小节切分

节奏中第二个音符应当突出作出切分重音的效果，紧接后面的属

七到主的解决，有一种强烈的归属感。左手上的八分音符要柔和

的放掉，不要太尖锐。

谱例5: 第一乐章 10-22小节

采用了 T-D-T 的主属和声进行，大量的和声肢体使音响

效果更加丰富，在情绪上进一步推进。除了对旋律的着重强调之

外，还要注意对旋律音的处理，这在演奏时比较考验手指的控制

力，保持手指受力均匀，指尖不要松，不要有突出的重音，也绝

不能漏音。这些跳音不要太尖利，低音声部的对位要有表现力，

新的乐句虽然是 pp 但要更如歌，伴奏尽可能的柔和，还要有陈述

的语气，贴键演奏，左手的伴奏要柔和如同低音 bass 要柔和，衬

托出右手高声部的旋律线条。

38-64小节这一部分采用了快板，连续又快速的十六分音符

如同暴风雨，情绪的迅速变化与第一部分的美丽和平的形象形成

了鲜明的对比。速度应该快，与第一部分的对比应该非常明显，

不要削弱 f 和 p 交替的对比，在音型的最后不要渐弱。第二小节

的跳音要做到轻巧短促千万不要拖，这一部分要做到准确演奏。
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cresc 是我自己根据重复时类推而加上的，在这个地方保持三拍子

的进行是十分重要的，不要像一般所做的那样把它变成四个十六

分音符。

谱例8: 第一乐章 第三部分（65-79）

这一部分是第一部分的重复再现，主歌谣曲式第二次再现，

需要注意上下声部的移动，交换与变化，旋律在次中音声部，要

及时调整音乐走向。高低音声部的对位应弹的很有表现力，高音

声部具有主导声部的意义。速度直到最后也不要改变，这是贝多

芬作品中常遇到的。

谱例9: 第一乐章 第三部分（81-88）

短小的尾声，右手的和弦和左手连线中的音符始终在另一只

手进来之前柔和的放掉。decresc 极为平静的。最后一小节双手的

音区距离非常大，pp 很弱的音色，要充分的做出音色的控制。这

里的无限延长我自己认为大约延长3小节。

（三）踏板的运用

在贝多芬时代，近现代钢琴取代了古钢琴，在音乐生活中占

有重要地位。但另一方面，贝多芬时期踏板的使用与后来在浪漫

主义的作品相比并不是很密集。在解读贝多芬的钢琴作品时，我

们不仅要用踏板，更不可以滥用。我们在演奏他的奏鸣曲作品时

要充分注意分寸。在这首奏鸣曲中使用踏板时，踏板能用来帮助

连接和弦，但在第十六个音符中必须避免用踏板。不能将十六分

音符的音响混合，要弹奏出颗粒感，干脆利落。

五、结论

贝多芬的《第十三降 E 大调钢琴奏鸣曲 Op．27No．1》虽

然是32首奏鸣曲中最自由的作品之一，但它在结构，组织和速度

上有着密切的联系。每一个乐章和旋律都很好地结合在同时。这

部作品处于贝多芬早期创作和中期创作的界线，他曾指出，为了

在传统的奏鸣曲形式中获得自由，他只用了副题《幻想似的奏鸣

曲》，所以他要求把所有的乐章一气呵成。因此，这部作品的内

容必须体现继承与创新，保守与创新技法变革之间的矛盾。对于

钢琴专业学生来说，对钢琴作品的理解不仅仅局限于演奏，还要

了解作品的创作背景，内容和意义。
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